POETISCHE PERFORMANCE: SCHRIFT UND STIMME
VON SABINE HANSGEN

Dmitrij Aleksandrovi¢ Prigov gehérte zu einer literarischen und
kiinstlerischen Gegendffentlichkeit, die sich in der nachstali-
nistischen Sowjetunion jenseits des staatlichen Kulturbetriebs
formierte und eigene ésthetische Existenzformen herausbildete.
Der sogenannte Samizdat umfasste nicht nur fertige, vollendete
Kunstwerke, sondern auch den Prozess ihrer Herstellung, Auf-
fihrung und Diskussion. Literarische Texte, die nicht von der
Zensur genehmigt waren, zirkulierten in handschriftlichen und
maschinenschriftlichen Kopien; das Schreibmaschinentyposkript
war ein zentrales Produktions- und Distributionsmedium des Sa-
mizdat. Neben der Typoskriptliteratur kam in der inoffziellen
Kulturszene dem miindlichen Vortrag von Gedichten vor einem
intimen Publikum aus Freunden - anderen Dichtern, Kiinstlern,
Theoretikern und Kritikern - eine besondere Bedeutung zu.

Das Wechselverhiltnis von Schrift und Stimme in der poetischen
Performance Dmitrij Aleksandrovi¢ Prigovs soll im Folgenden
unter medientheoretischen Aspekten betrachtet werden. Die
Schreibpraxis des Samizdat hat im Zusammenhang verschiedener
Ausstellungsprojekte bereits grofiere Aufmerksamkeit gefunden’,
eher vernachlissigt wurde bisher die Auseinandersetzung mit der
miindlichen Auffithrung von Poesie, mit der Dichterlesung und
der oralen Performance.

Der Tod eines der fithrenden Reprisentanten der Moskauer in-
offiziellen Kulturszene wirft die Frage nach der Tradierung der
besonderen medialen und performativen Existenzformen von
Literatur und Kunst im Samizdat auf, die eine Speicherung, Auf-
bewahrung und Sammlung von Schriftstiicken, Ton- und Video-
dokumenten jenseits der Gutenbergschen Form des Buchs zur
Voraussetzung hat.

1 Vgl. u.a. Hirt, Giinter/Wonders, Sascha (Hg.): Priprintium. Moskauer Bii-
cher aus dem Samizdat. Mit einer Multimedia CD. Bremen 1998.

306

- Poelische Periormance: ochrilt und stimme

Der Buchdruck kann bis heute als dominierendes Medium der
kulturellen Uberlieferung gelten, das ein Uberdauern von Tex-
ten iiber die Zeiten gewéhrleistet und das Studium dieser Texte,
immer neue Auslegungen und Interpretationen durch die nach-
folgenden Generationen ermdglicht. Der fliichtige Charakter der
Stimme fithrt zu einer Verunsicherung dieser Form der Traditi-
onsbildung, denn das stimmliche Ereignis bedeutet (noch vor
allem metaphysischen Prisenzverdacht) ebenso wie die Perfor-
mance vor allem eine ephemere Prisenz, kiindet das Verklingen,
das Vergehen - die Abwesenheit immer schon an. Dies ist beson-
ders schmerzhaft zu spiiren, wenn wir die Stimme eines Toten
héren, den wir zu Lebzeiten gut kannten.

In den 1920er Jahren entstanden im Kontext von russischer
Avantgarde und Formalismus wegweisende Forschungen zum
miindlichen Gedichtvortrag. Fiir mich ist dabei interessant, wie
das Verhiltnis von Schriftbild und miindlichem Vortrag gefasst
wird. Haben wir es mit einer Gleichberechtigung beider Exis-
tenzformen von Poesie zu tun oder ldsst sich eine Dominanz der
einen oder anderen Form beobachten?

Boris Ejchenbaum betrachtete in seinen Untersuchungen zur
Versmelodik den miindlichen Vortrag nicht vom traditionel-
len Standpunkt der Ausdrucksdsthetik, d.h. er fragte nicht lin-
ger nach dem Ausdruck des Vortragenden im klingenden Wort,
sondern vielmehr danach, wie die im Schriftbild zur Erschei-
nung kommende Textstruktur im Vortrag addquat wiedergege-
ben werden konne. Der Prozess des Vorlesens sollte aus seiner
Sicht die Aufmerksamkeit des Zuhorers auf den Text lenken und
ihm die Moglichkeit geben, die formalen Eigenschaften des Tex-
tes nachzuvollziehen und dsthetisch zu erleben.? Das Verhiltnis
von Schriftbild und miindlichem Vortrag, das nach Ejchenbaum

2 Ejchenbaum, Boris: ,Melodika russkogo liri¢eskogo sticha® (1922). In:
Ders.: O poézii. Leningrad 1969, S. 327-511.
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durch die Textstruktur bestimmt ist, soll in den folgenden Uber-
legungen aus verschiedenen Perspektiven - bis hin zum Moskau-
er Konzeptualismus - diskutiert werden.

Daich vor allem die Anfinge der Prigovschen Poesieperformance
in der intimen Offentlichkeitssituation der inoffiziellen Kultur
analysieren mdochte, ist fiir mich ein zweiter Aspekt bei Boris
Ejchenbaum aufschlussreich, und zwar seine Unterscheidung
zwischen einer Biithnendeklamation (,éstradnaja deklamacija“)
und einer Kammerdeklamation (,,kamernaja deklamacija“). Die
Biihnendeklamation ist seiner Definition nach darauf ausgerich-
tet, in einem Theatersaal ein grofles Publikum mdéglichst wir-
kungsvoll mittels einfiihlender Vergegenwirtigung bestimmter
Situationen zu erreichen, die Kammerdeklamation dagegen ist
einer Vortragsweise forderlich, bei der Text, wie er auf dem Pa-
pier steht, eine entsprechende lautliche Umsetzung findet. Was
den Vortrag von Gedichten betrifft, so sprach sich Ejchenbaum
gegen die ausdrucksvolle Bithnendeklamation professioneller
Schauspieler aus. Seiner Meinung nach sind die Dichter selbst,
da sie iiber keine spezielle Sprechausbildung verfiigen, am besten
dazu geeignet, ihre Gedichte in Form der Kammerdeklamation
vorzutragen. Sein Ideal waren nicht die Meister, sondern die Di-
lettanten der Deklamation.

Als beispielhaft fiir die Kammerdeklamation sah Ejchenbaum die
leise, monotone Vortragsweise Aleksandr Bloks an:

51 pesko moMHIO BreYaTAeHHE, IPOHU3BEACHHOE Ha MEHS AeKAaMalluei
A. Baoka Ha Beuepe B mamaTh B. Komuccapaxesckoii B 1910 roay. Baok
anTas csoe cruxorBopenue ,Ha cmeprs Komuccapxesckoit” (,ITpu-
IIAA IOPOIO IIOAYHOYK") — M 5 BIIepBble He HCIBITHIBAA TYBCTBA HEAOB-
KOCTH, CMYIII€HHS K CTHIAQ, KOTOPOE HeU3MEHHO BBI3bIBAAHM BO MHE BCe
»BBIpasHTeAbHbIe” AeKAAMATOPBL. BAOK YMTaA TAyX0, MOHOTOHHO, KaK—
TO OTACABHBIMH CAOBAMH, POBHO, A€AAas May3bl TOABKO ITOCA€ KOHITOB
crpok. Ho 6aaropapst 9ToMy s BOCIPHHHMAA TEKCT CTUXOTBODEHHUS U
MEePEXUBAA €r0 TaK, KaK MHe XOTeAOCh. S uyBcTBOBaA, YTO CTUXOTBO-
peHHe MHe IOAAeTCSH, a He PasbirpbiBaeTcs. Urer; MHe mOMOraa, a He
MelllaA, KaK aKTep CO CBOMMHU ,TIEpeXUBAHUSMU', — SI CABINIAA CAOBa

308

-1

Poetische Performance: Schrift und Stimme

CTHXOTBOPEHHA U ero ABWXeHHUS. [...] Toraa sxe craa meHs 6ecro-

KOMTB U CaM BOIIPOC O IIPOHUIHECEHHN CTI/IXOB.3

Ich erinnere mich deutlich des Eindrucks, den Bloks Deklamation
beim Gedenkabend fiir V. Komissarzevskaja im Jahr 1910 auf mich ge-
macht hat. Blok trug sein Gedicht , Auf den Tod der Komissarzevskaja“
(,Sie kam zur Zeit der Mitternacht“) vor — und ich verspiirte zum er-
sten Mal nicht das Unbehagen und die peinliche Verlegenheit, die alle
,ausdrucksvollen’ Leser bei mir hervorgerufen hatten. Blok las dumpf,
monoton, gleichsam in einzelnen Wortern und machte nur am Ende
der Verszeile eine Pause. Dadurch aber nahm ich den Text des Gedichts
wahr und erlebte ihn so, wie ich es wollte. Ich fiihlte, dass das Gedicht
mir dargereicht und nicht vorgespielt wird. Der Vortragende half mir
und stdrte mich nicht, wie ein Schauspieler durch sein ,Miterleben® -
ich horte die Worte des Gedichtes und seine Bewegung. [ ...] Von daan
begann mich die Frage nach dem Gedichtvortrag zu beschiftigen.

Die zuriickgenommene Vortragsweise Aleksandr Bloks, die sich
durch geringe Variationen in der Intonation auszeichnet, diente
ebenfalls als Exemplum fiir Sergej Bernstejn.* Er beschrieb das
besondere Zittern in der Stimme Bloks, durch das der Stimm-
klang immer wieder unterbrochen und durch gerduschhafte
Elemente verdringt wird, so dass beim Anhéren phonographi-
scher Aufzeichnungen seine Stimme haufig nur schwer von den
technischen Geriduschen der Apparatur zu unterscheiden ist. Fiir
Bernstejn gehorte Blok zu dem Typ des Dichters, dessen Gedich-

3 Ejchenbaum, Boris: ,0 kamernoj deklamacii® (1923). In: Ders.: O poézii.
Leningrad 1969, S. 512-541, hier: S. 514. Ubersetzung nach: Kursell, Julia:
Schallkunst. Eine Literaturgeschichte der Musik in der friihen russischen
Avantgarde. Wiener Slawistischer Almanach. Sonderband 61. Wien 2003,
S.206 - bei Julia Kursell vgl. dariiber hinaus zu den Forschungen Boris
Ejchenbaums insbesondere folgende Kapitel: ,Deklamation” (S. 206-229),
,Horen im Formalismus: Boris Ejchenbaum® (S. 233-249) und ,Monotone
Deklamation® (S. 250-259).

4 Bernétejn, Sergej: ,Golos Bloka". In: Blokovskij sbornik IL. Tartu 1972, S. 454-
525. Der 1972 in Tartu veroffentlichte Text war bereits 1921 verfasst worden
und lag 1928 zum Druck vor. Die wissenschaftliche Arbeit Bern$tejns wurde
zu jener Zeit einer kulturpolitischen Kritik unterzogen: Er wurde formalisti-
scher Tendenzen beschuldigt, und seine Arbeit blieb unvollendet. Sein Buch
»Golosa poétov” ist nie erschienen.
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te nicht unbedingt einer klanglichen Realisierung bediirfen. Er
ging davon aus, dass die Gedichte Bloks auf dem Papier entstan-
den, im Prozess des Schreibens, der lediglich von recht abstrak-
ten akustischen Vorstellungen beeinflusst war. Auf der Grundlage
dieser Beobachtungen kam Bernstejn in der Auseinandersetzung
mit den textzentrierten Forschungen Boris Ejchenbaums zu der
Schlussfolgerung, dass der miindliche Vortrag als eigenstindige
dsthetische Form zu analysieren sei.

Angeregt durch die deutsche Ohrenphilologie, etwa die Unter-
suchungen zu Stimmklang, Rhythmus und Melodie der Rede
von Eduard Sievers®, entwickelte Bernstejn am ,Institut fiir das
Lebendige Wort“ (Institut Zivogo Slova) und spiter am ,Staat-
lichen Institut fiir die Geschichte der Kiinste* (Gosudarstvennyj
Institut Istorii Iskusstv) in Petrograd bzw. Leningrad seine , Theo-
rie der klingenden kiinstlerischen Rede” (,teorija zvulascej
chudoZestvennoj re¢i“).’ Der enge Praxisbezug seiner theoreti-
schen Entwiirfe kann heute als Anregung zur Erforschung des Sa-
mizdatmilieus dienen, denn die wissenschaftliche Erschlieffung
ist auch hier notwendigerweise mit einer intensiven Dokumenta-
tionstitigkeit zu verbinden. In den 1920er Jahren baute Bernstejn
als Grundlage seiner Studien eine Phonothek auf, die Aufzeich-
nungen der Deklamationsweise von Dichtern und Schriftstellern,
Schauspielern und professionellen Rezitatoren (,,étecy”) auf 250
Walzen (davon 60 Kopien) umfasste.”

5 Sievers, Eduard: Rhythmisch-melodische Studien. Vortrige und Aufsatze.
Heidelberg 1912.

6 Vgl. drei grundlegende Arbeiten Sergej Bernstejns aus den 1920er Jahren:
pZvuéa$éaja chudoZestvennaja re¢’ i ee izucenie In: Poétika I. Leningrad
1926, S. 41-53; , Esteti¢eskie predposylki teorii deklamacii® In: Poétika IIL
Leningrad 1927, S. 25-44; ,Stich i deklamacija“ In: Russkaja re¢’ (novaja se-
rija) I. Leningrad 1927.

7 Brang, Peter: Das klingende Wort. Zu Theorie und Geschichte der Deklama-
tionskunst in Russland. Wien: Verl. der Osterreichischen Akademie der Wis-
senschaften. Vol. 358 / Sitzungsberichte 1988, S. 11. Peter Brang gibt in sei-
nem Artikel einen ausfiihrlichen Uberblick iiber die russischen Forschungen
zum miindlichen Gedichtvortrag. Zu den phonographischen Aufzeichnun-
gen der Stimme Bloks durch Sergej Bernstejn und ihre Restauration in den
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Die Autorenlesung wurde von der Ohrenphilologie sehr hoch
bewertet, denn sie nahm in ihr die Verlebendigung eines in der
Schrift erstarrten Dichtungstexts wahr. Dies veranlasste Bernstejn
méglicherweise, phonographische Aufzeichnungen herzustellen
und zu archivieren. Zugleich grenzte er sich jedoch auch von den
Thesen der Ohrenphilologie ab: Er war beispielsweise nicht der
Meinung, dass eine Anweisung zur Auffiihrung eindeutig in ei-
nem Gedichttext eingeschrieben sei, die miindliche Existenzform
der Dichtung sah er als gleichberechtigt mit der schriftlichen an.
Unabhingig von der gedruckten Textfassung unterzog er deshalb
»das aufgezeichnete Tonmaterial einer systematischen Analyse,
die sich auf Timbregestaltung, Modulation von Einzellauten,
Pausengliederung sowie dynamische und temporale Aspekte
der Sprache bezog. Er unterschied das Deklamationskunstwerk
(,deklamacionnoe proizvedenie®) von dem Dichtungskunstwerk
(,stichotvornoe proizvedenie“) und den deklamatorischen Typ
des Dichters (,,deklamacionnyj tip“), der in seinem Schaffen eine
Materialisierung des Lautes anstrebt, von einem nicht-deklama-
torischen Typ (,nedeklamacionnyj tip“), dessen Gedichte aus
visuell-graphischen Vorstellungen hervorgehen.
Nach der Skizzierung historischer Konzepte, die zu Beginn des
20. Jahrhunderts in Russland entwickelt wurden, soll die Auf-
merksamkeit nun auf Reflexionen zum Verhiltnis von Schrift und
Stimme aus der aktuellen medientheoretischen Debatte gelenkt
werden. Unter dem Einfluss der Schrifttheorie des philosophi-
schen Dekonstruktivismus stand die Stimme als Ausdruck von
Prisenz und Sinn lange Zeit unter Metaphysikverdacht. In sei-
ner Grammatologie zielte Jacques Derrida auf eine Emanzipation
der Schrift von ihrer Funktion als nachgeordnetem ,Aufschrei-
besystem’ fiir das gesprochene Wort. Die Stimme betrachtete er

1960er Jahren vgl. Silov, Lev: ,Vnov’ zazvulaviij golos Bloka® In: Ders.: Go-
losa, zazvulaviie vnov’ Zapiski zvukoarchivista - $estidesjatnika. Moskau
2004, S. 139-160. Einem grofleren Rezipientenkreis ist ein Teil der phono-
graphischen Aufzeichnungen Bernstejns durch ihre Verdffentlichung auf
»Melodija“Schallplatten zugénglich geworden.
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Abb.2

verglichen mit der von der Seele oder dem denkenden Erfassen
des Sinns, ja sogar dem Ding selbst untrennbaren Stimme [ ... ].
Unangetastet bleibt somit ihre Herkunft aus jenem Logozentris-
mus, der zugleich ein Phonozentrismus ist: absolute Nihe der
Stimme zum Sein, der Stimme zum Sinn des Seins, der Stimme
zu Idealitdt des Sinns.*®

Eine solche theoretische Privilegierung der Schrift wird in den
letzten Jahren wiederum von einer neuen, an der Stimme orien-
tierten Forschung in Frage gestellt.” Diese Forschungsrichtung

Abb. 1 Audiovisuelle Dokumentation des Werks Prigovs:
Die Aufnahmen von Sabine Hinsgen und Georg Wit-

te entstanden 1985 in Prigovs Wohnung in Beljaevo und sieht in der dekonstruktivistischen Schrifttheorie eine fortge-
?ind d;)kumentiert auf der Videokassette Moskau. Moskau setzte Pragung durch die Dominanz des Sehsinns in der abend-
1987).

lindischen Kultur, wobei in der Vorrangstellung des Visuellen

. . . e wissenschaftsgeschichtlich ein verbindendes Element zwischen
als eine Verkorperung der von ihm kritisierten Tradition eines

Logo- und Phonozentrismus: ,Jedenfalls ist die Stimme dem Si-

' gzlﬁkatl a]:I)n naC}TSten) ob man es nun sehr genau als (gedaChten 8 Derrida, Jacques: Grammatologie. Frankfurt a. M. 1974, S. 25.
oder gele i i i
I & . Fen) SIRMGUeEr ehs Wenl'ger genau“als Ding bestimmt. 9 Vgl insbesondere: Kolesch, Doris / Krimer, Sibylle (Hg.): Stimme. Annihe-
Jeder Signifikant, zumal der geschriebene, wire blofles Derivat, rung an ein Phinomen. Frankfurt a.M. 2006.
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linguistic turn und iconic turn ausgemacht wird. Die kulturwis-
senschaftliche Renaissance der Stimme und das aufkommende
Interesse an akustischen Phinomenen sind hingegen durch eine
performative Umorientierung motiviert. Es findet eine Perspek-
tivverschiebung von geschlossenen Werken und fertigen Texten
zu den Prozessen von Produktion und Rezeption statt. Im Zen-
trum stehen Situationen der Auffithrung und ihre Wahrnehmung
durch die Teilnehmer. Die Stimme erscheint dabei als Schwellen-
phinomen zwischen Korper und Sprache, Soma und Semantik,
aisthesis und logos.

II.

Vor dem Hintergrund der medientheoretischen Voriiberlegun-
gen mochte ich mich eingehender mit dem Verhiltnis von Schrift
und Stimme in der poetischen Performance Dmitrij Prigovs be-
fassen. Prigov selbst kennzeichnete sein Schaffen programmatisch
als umfassendes dsthetisches Projekt, das sich an der Grenze zwi-
schen verschiedenen Medien, Kunstgattungen, zwischen Hoch-
kultur und Trivialkultur, avantgardistischen und traditionellen
Formen entfaltet:

[...] mpoexr, npeacTaBasiomuit co60it HEKYIO BPEMEHHYIO MPOTSKEH-
HOCTb, 3alIOAHEHHYI0 Pa3HOOGPasHbIMHU aKTAMU H XX CTAMHY, HMEIOLIHMH
3HAYEHHE OTMETOK Ha TPAEKTOPHHM IIPOABACHUH XYAOXKHHKA B KYABTYpe
BO BPEMEHHBIX IIPEAEAAX, HHOTAQ PABHBIX )KU3HU, T.e. IPOEKT AAMHOI B
XU3Hb. B oTOM OTHONIeHUK [IPOEKT BOOOIIe CHIMAET PA3AMINE MEXAY Ta-
KHMMU PaAMKAABHBIMHU AeHICTBHUSIMH KaK Iep GOPMAHC, aKITUA U BCTIeCKUe
KOMITBIOTEPHBIE OMbIThI, C OAHOM CTOPOHBI, U TPOCTHIM TPAAUIIOHHBIM
pUCOBaHHEM, NHCAHHEM PHPMOBAHHDBIX CTHXOB MAM XXHBONHCaHKeM. '

[...] Das Projekt stellt eine gewisse zeitliche Ausdehnung dar, die mit
verschiedenartigen Akten und Gesten angefiilltist. Diese markieren den

10  Prigov, Dmitrij A.: ,Skazi mne, kak ty razli¢ae§” svoich druzej, i ja skazu, kto
ty“ In: Mezdunarodnaja antologija sonornoj poézii (sostavlenie i ob3¢aja
redakcija Dmitrija Bulatova). Kaliningrad: Gosudarstvennyj centr sovre-
mennogo iskusstva. Kaliningradskij filial 2001, S. 318-327, hier: S. 327.
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Verlauf der kulturellen Aulerungen des Kiinstlers innerhalb zeitlicher
Grenzen, die zuweilen dem Leben gleichkommen. Das heifit, es han-
delt sich um ein Projekt von der Dauer eines Lebens. In dieser Hinsicht
hebt das Projekt die Unterscheidung zwischen radikalen Handlungen
wie Performance, Aktion und allen méglichen Computerexperimenten
einerseits und dem elementaren traditionellen Zeichnen, dem Schrei-
ben gereimter Gedichte oder dem Malen andererseits auf."*

Mit einer solchen Betonung des Projekts, des Aktes und der Ge-
ste reflektiert Prigov den fiir die russische Kultur wesentlichen
Mythos des Textes. Der schriftliche Text verfiigte in Russland bis
in die Moderne hinein iiber einen herausgehobenen kulturellen
Status, denn das Nachwirken eines sakralen Schriftverstindnis-
ses fiihrte zu einer ausgeprigten Hierarchisierung der Kultur, was
von der politischen Macht immer wieder in ihrem Sinne genutzt
wurde.'? An der Spitze stand eine kanonische Gruppe autoritati-
ver Texte, seien sie religidser, literarischer oder ideologischer Art,
und ein staatliches Zensurwesen unterwarf die Textproduktion
einem strikten System von Exklusion und Inklusion."

Von den offiziellen sowjetischen Publikationskandlen ausge-
schlossen, machte Dmitrij Prigov aus seinen handschriftlichen
und maschinenschriftlichen Texten kiinstlerische Objekte, die im
Samizdat zirkulierten. Das Hand-Gemachte und Hand-Werkliche

11 Wo nicht anders vermerkt, stammen die Ubersetzungen von Sabine
Hinsgen.

12 Anna Al'tuk betonte die politische Bedeutung von Prigovs Dekonstruk-
tion der sakralen Rolle, die die Literatur in der russischen Kultur spielt:
Al’tuk, Anna: ,Saund-poézija Dmitrija Aleksandrovi¢a Prigova v kontekste
ego golbal’nogo proekta / The Sound Poetry of D. A. Prigov in the Context
of His Global Project” In: Prigov, Dmitrij A.: Grazdane! Ne zabyvaetes),
pozalujsta! / Citizens! Please mind yourselves! Raboty na bumage, install-
jacija, kniga, performans, opera i deklamacija / Works on paper, installati-
on, books, readings, performance, and opera. Moskau: Moskovskij muzej
sovremennogo iskusstva / Moscow Museum of Modern Art 2008, S. 108-
114.

13 Vgl. Berg, Michail: Literaturokratija. Problema prisvoenija i pererasprede-
lenija vlasti v literature. Moskau 2000 (das Kapitel ,O statuse literatury”, S.
180-230).
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des Schreibens, Abschreibens und Abtippens entwickelten sich
Prigovs typographische Experimente visueller Poesie — und dies
stellt eine nicht-deklamatorische Tendenz in seinem Schaffen
dar.

Die Tradition der Lautpoesie, sound poetry, poésie sonore und
der akustischen Kunst der Nachkriegszeit fortsetzend's, tiber-
schritt Prigov andererseits im miindlichen Gedichtvortrag die
Grenze zu den musikalischen und szenisch-darstellenden Kiins-
ten. Die Ausrichtung auf eine Materialisierung des Lauts kenn-
zeichnet die deklamatorische Tendenz in seinem Schaffen, mit
der er an den pathetisch-oratorischen Typ der poetischen Rede
in der russischen Avantgarde ankniipfte, insbesondere an das
intonatorische Gedicht Vladimir Majakovskijs, das fiir das laute
Vorlesen, ,fiir die Stimme® bestimmt war und sich den Gestus
der politischen Tribiinenrede aneignete.'

Prigov selbst sieht sein poetisches Schaffen gleichfalls durch ein
Oszillieren zwischen zwei Polen bestimmt:

IToHATHO, YTO HEOTKPOBEHHO M HeMaHH{ECTHPOBAHHO, B PEAYLIHPO-
BAaHHOM BHAE B TO U APYIO€ AEXHT B CAMO¥ aKTyaAHM3alMU SI3bIKA de-
pes aKT roBopeHus MAH IrpaduuecKo—OyKBEHHOro 3amedaTAeHHMA, Aa u
B0O6INe, KaKABIA aKT IOITHYECKOTO BBICKA3bIBAHMS KaK OBl BCe BpeMs
MepIjaeT MEXAY ABYMsI STHMHU KpPaffHMMH IIOAIOCAMH — COHOPHOCTb B
rpaduIHOCTD — AKKYMYAUDPYSICh, B pe3yABTATe, B BUPTYaAbHOI ofAacTu

Abb. 3 17
CMBICAAQA.
der Samizdat-Biicher, ihre geradezu archaisch wirkenden Her- Wenn auch nicht offen und manifest, so liegen doch selbstverstandlich
stellungstechniken hatten im Umfeld der sowjetischen Kultur beide Prinzipien zumindest in reduzierter Form der eigentlichen Ak-
mit ihrem autoritativen Verstindnis des schriftlichen Texts eine tualisierung der Sprache durch den Akt des Sprechens oder die gra-

kritische Potenz, es ging hier um ein Zur-Schaustellen der Mani-
pulierbarkeit von Texten - nicht nur in der sprachlichen, sondern 15 Vgl als grundlegende Untersuchung, die von einer theoretischen Position

auch in der physisch-materiellen Dimension.'* Aus dem Prozess aus eine Fiille empirischen Materials behandelt: Lentz, Michael: Lautpoe-
sie, -musik nach 1945. Eine kritisch-dokumentarische Bestandsaufnahme ;
(2 Binde). Wien 2000.

14 Vgl. ausfithrlicher: Hirt, Giinter / Wonders, Sascha: ,Dmitrij A. Prigov - . .. . . B Lo .
manipuljator tekstami / Textual Manipulator”. In: Prigov, Grazdane! Ne 16 Majakovskij, Vladimir: Dlja golosa. Konstruktor knigi: El Lisickij. Berlin

zabyvaetes), pozalujstal, S. 140-149 sowie der Beitrag von Georg Witte in 1923.
diesem Band. 17 Prigov, SkaZi mne, kak ty razli¢ae$’ svoich druzej, i ja skaZu, kto ty, S. 319.
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phisch-buchstibliche Fixierung zugrunde. Ja, und iiberhaupt oszilliert
jeder Akt der poetischen Auflerung immer zwischen diesen beiden ex-
tremen Polen - zwischen Sonoritit und Graphizitit — und akkumuliert
sich schliefllich im virtuellen Bereich des Sinns.

Aus einer Vielzahl méglicher Beispiele mochte ich hier einige
Ton- und Videodokumente von Performanceauftritten Dmitrij
Prigovs behandeln, an deren Produktion wir selbst beteiligt wa-
ren.'® Dariiber hinaus besteht an dieser Stelle noch ein gréfierer
Forschungsbedarf: Aufler den Soloperformances, bei denen Pri-
gov seine poetischen Texte vortrug, sind auch Prigovs gemeinsa-
me Auftritte mit anderen Dichtern, Musikern, Performancekiinst-
lern, Ubersetzern etc. einer genaueren Analyse zu unterziehen.'
Im Unterschied zu einem einsamen, stillen Lesen wird der Text
durch die Auffilhrung in den situativen Zusammenhang einer
Wahrnehmung durch die Zuschauer und Zuhoérer gebracht. Mi-
mik, Gestik und vor allem Klangfarbe, Intensitit und Rhythmus
der Stimme treten ins Zentrum der Aufmerksamkeit. Die Stimme
als Spur des Korpers kann in dieser Situation ein ihr eigenes Sub-
versions- und Transgressionspotential entfalten.”® Sie ist nicht

18 Gemeinsam mit Georg Witte realisierte Ton- und Videoaufzeichnungen,
die in diesem Artikel analysiert werden, sind in folgenden Editionen verdf-
fentlicht: Hirt, Giinter / Wonders, Sascha (Hg.): Kulturpalast. Neue Mos-
kauer Poesie und Aktionskunst. Wuppertal 1984; Hirt, Glinter / Wonders,
Sascha: Moskau. Moskau. Videostiicke. Wuppertal 1987; Prigow, Dmitri A:
Azbuki /Alphabete. Wuppertal 1989.

19 Vgl u.a. die CD-Einspielungen gemeinsamer Auftritte D. A. Prigovs mit an-
deren Musikern: Prigov Pekarskij Rubindtejn (1990); Tarasov, Vladimir /
Prigov, Dmitrij: KANTATOS (1993); TRI“O“ i odin Prigov (2000). Im Vi-
deoarchiv Vadim Zacharovs befindet sich neben vielen anderen Dokumen-
tationen die Aufzeichnung einer Performance von Dmitrij Prigov, Natal’ja
Pseni¢nikova und German Vinogradov, Essen 2000. Zur Zusammenarbeit
Prigovs mit deutschen und Ssterreichischen Musikern vgl.: dmitrij prigov/
markus aust featuring rochus aust/stefan bitterle: alphabete, K6ln 2002
oder die Website: http://www.onophon.org/form_prigophon.htm, letzter
Aufruf: 20.4.2010.

20 Vgl. Kolesch, Doris / Kramer, Sibylle: ,Stimmen im Konzert der Diszipli-
nen“ In: Dies., Stimme, S. 7-15.
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nur Medium von Sinnaussagen, sie kann vielmehr den Sinn des
Textes durch ihre sinnliche Wirkung kommentieren, ihm aber
auch entgegenlaufen oder ihn unterwandern. Als akustischer Si-
gnifikant hat sie eine materielle Qualitit und bringt einen Uber-
schuss hervor. Im Prozess des Sprechens, in der Ubergangszone
zwischen unartikulierten Tonen und phonetischen Sinneinhei-
ten wird so jenseits der Sprachbedeutung eine vorsymbolische
Dimension spiirbar. Es entsteht ein Wechselverhiltnis zwischen
der Zeichendimension und der Dimension der Affekte, die sich
einer vollstindigen Kontrolle entziehen. Das Spannungsfeld zwi-
schen Ordnungsanspruch der Sprache, artistischer Kontrolle und
Sinngarantie einerseits und einer Entfesselung der Affekte, einem
ekstatischen Aus-sich-Heraustreten andererseits manifestiert sich
besonders deutlich in Prigovs Schrei-Rezitationen seiner poeti-
schen ,Azbuki“ (Alphabete). In dieser Serie kommt es zu einer
Uberlagerung schriftlicher, visueller und tonaler Effekte. Im 48.
Alphabet wird auch ohne die reale Beteiligung anderer Akteure
die Grenziiberschreitung zu Musik und szenischer Darstellung
geradezu vorgefiihrt. Der Jazzmusiker Vladimir Tarasov, mit dem
Prigov hiufig gemeinsam auftrat, erscheint hier als Figur des Texts:

A-5-g-3-a-a - m0eM MH NA IPOCTO~
PAX none# GecKpa-s-a—mlimux

bBy-0y=0y-Gy - oTBevanT mam onm
TOMHHE M3 HeXp CEHORX EAJKEX
BSENMADLEZCA

Daji-pait-pafi-Bagasn - oCpamaeM My
X HeGy - Ball-Bal-Bai~ ANUA
CHBON ¥ AYDNN HeACNNS® - Bgil! -
EAPOXED COEPATaoM: e

'4~TH-I~rH-TH = O0TBOWADT ONm
uaw / Tapacos, yABDS YTO-MNCYXR
CE3HHEP KAXOS-NACHEE - CASHEMES)
~ Xopowo!/

H8-Ja-Ha-188488 — yOOTaeM My OT
cedn /Oym-Cyn-Gysmud - moxpaep-
xEaeT!

Eii-eli-sii-g00 008l ~ Gyu-Gym-Gymum
~IOAMATCA OR[OCTHOCTN - GyMMM|-
OKPeCTHOCTN HOARATOA - Oysuu|-
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A-a-a-a-a-a - singen wir in den Weiten endlo-o-o-oser Felder
Bu-bu-bu-bu - antworten sie uns die dunklen aus den Tiefen ihrer an-
steigenden Wasser

Vaj-vaj-vaj-vaaaac! - wenden wir gen Himmel - vaj-vaj-vaj — unsere
Gesichter und Seelen die vagen - vaj! — vor Schauder erbebend

Gy-gy-gy-gy-gy — antworten sie uns (Tarasov, schlag etwas an bdzyn’
etwas an - bdzynnn’! - Gut!)

Da-da-da-da-daaaaa - laufen wir vor uns weg (bum-bum-bummm -
stimmt zu!)

Ej-ej-ej-eececej — bum-bum-bummm - durchdringt alles ringsum -
bummm! - alles ringsum durchdringt - bummm!*

In der letzten Zeit wurde von der Medientheorie die Stimme als
Pathosformel entdeckt, als Figur des Nachlebens, des Nachhalls
kultischer und religiser Momente iiber die Jahrhunderte hinweg.
Insbesondere Sigrid Weigel hat unter Bezugnahme auf Aby War-
burg die Opernstimme als Pathosformel untersucht, die vergan-
gene Affektkulturen wieder horbar macht.?* Die Bedeutung, die
die Oper fiir Dmitrij Prigov hatte, wird in seinem auflerordent-
lichen Interesse an Richard Wagner deutlich, und ebenso wie in
der Oper entfaltet Prigovs Stimme ihre eigentliche Wirkung an
der Grenze zwischen Singstimme und Sprechstimme. Die musi-
kalische Qualitit des Gedichtvortrags, die den Stimmklang als
solchen zur Geltung bringt, wird bei Prigov durch ein Ausspielen
vokalischer Elemente erreicht. Die betonten Vokale werden ge-
dehnt und durch Vibrato hervorgehoben, dabei kommt es zu ei-
nem Anschwellen und Abschwellen der Lautstirke und zu einer

21 Zitiert nach dem Typoskript — vgl. eine russischsprachige Veréffentlichung
dieses Alphabets auf der Website: http://www.prigov.ru/bukva/azbuka48.
php (letzter Aufruf: 20.4.2010) sowie die Tonaufzeichnung auf folgender
Audiokassette: Prigow, Dmitri A: Azbuki/Alphabete. Wuppertal 1989.

22 Weigel, Sigrid: ,Die Stimme als Medium des Nachlebens: Pathosformel,
Nachhall, Phantom, kulturwissenschaftliche Perspektiven® In: Kolesch /
Krimer (Hg.), Stimme, S. 16-39.
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haufig sich steigernden Wiederholung intonatorischer Muster auf
verschiedenen Tonhdhen.

In Prigovs Werk lassen sich vielfiltige Spuren vergangener Af-
fektkulturen aufweisen. Selbst schreibt er dazu in einem seiner
Metatexte:

1 AASL BHUMATEABHOTO MPUCAYLIHBATEAS B AO3YHIAX, IPH3BIBAX, IIPA3A-
HUYHBIX AUKOBAHHUAIX, YAHYHBIX CBapaX NMPOCTYIAIOT apXeTUIIbl 3aKAH-
HAHHIL, 5KCTA30B, IIECHONEHHUA K T.A., CTPYKTypoobpasyromuii madoc
KOTOPBIX, IPOPACTasl CKBO3b HAIIYy COBPEMEHHOCTD, HEAOXKEH U XU3HE-
CTOeK.

Und der aufmerksam Horende erkennt in den Losungen und Aufrufen,
im Festtagsjubel und im Straflengezink die Archetypen von Beschwo-
rungen, Ekstasen, Kultgesingen usw., deren strukturbildendes Pathos
unsere Gegenwart unverfilscht durchdringt.

In seinem berithmten , Krik kikimory* (Kikimora-Schrei)?*, der
von einer weiblichen Figur aus der slavischen Folkore inspiriert
ist, vollzieht Prigov eine rein performative Geste. Es handelt sich
um einen ekstatischen, langen, hohen Schrei, der in ein Lachen
iibergeht. In seinen ,Evangel’skie zaklinanija“ (Evangelien-Be-
schwdrungen) tritt eine solche performative Geste — diesmal ist
es eine Art Psalmodieren - in ein Wechselverhaltnis zur Semantik
der vorgetragenen Textserie, die nacheinander eine Reihe von bi-
blischen Szenen evoziert:

23 Prigov, Dmitrij A.: ,Obg¢ee preduvedomlenie® (1980). In: Prigov, Dmitrij
A.: Milicaner i drugie. Moskau 1996, S. 8; Prigow, Dmitri: ,Vorbekundung®
In: Ders.: Der Milizionir und die anderen. Gedichte und Alphabete. Nach-
dichtungen von Giinter Hirt und Sascha Wonders. Leipzig 1992, S. 7 (deut-
sche Ubersetzung).

24 Eine Tonaufzeichnung ist im Internet zu finden: http://www.prigov.ru/
bukva/kikimora.php.
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I. Kpect

er
cT yuacHEuil
0T yMACHHME TAmexril
cT yuacuull TAxexud HO HO NUJICKMM ORMEM
@CT YRACHHM TAXENHY HE N0 JNJCEEM CHEAM TAK6XHi
ecT yxacHuit Taxenuit He¢ OO NOMCENM CREAM PHXANHH
yxacuull xpec?
Tgachull Tagenuit Ho 1O FDUCKHM CRAM TARENHE
yxacEuli KpeoT
Iaxenud Ho MO ADNCKEM CEXEM TANGMME YERACHHWH KpsoT

gg‘giu iwxcm gmsn raxeauit yxacHw#l xpecy
cault xpec?

J’xacnuﬁﬁﬁnag'r »

Epecye ~

2. TejcedaBonmlt cax

Oreil Mol mpomy ylepn M MO0 OpOBECH 9TY TAXY
Ilpomy ydepx my"p: OpoEeca spr; egy &
Toepumik MEMO MPOHECH 3Ty WAMY

Boneack vy sy

9Ty wamy & ‘m

Jawy ROTO]

Yamy mmg MEe

Yamy ROTODYD MHE He IO CRESM

Yamy EOTODYN MRO HO DO OEA&M HCINTH EOE 0TH
YEeX0BOEY

Koropyn MEe He DO QRu6M HCIETE K4K 6CTh YEXORGEY

He no canau RCON?R ERE €CTH YOHOBGKY

HenmnTs RAK o0Th WEIOBERY

Kax acrh vemomeky

Yexosexy

UYEHOBBRY DORTGHEOMNY

YeR0BBEY DOXNEHROMY YTOOH CTPaiATE

Yaxopexy DOEXNEEHROMY YTOOR OTPAIATE BO E® TBPOSTh

OBHOMY GTOCH CTPELATDL HO He ToDENOTER

Y7008 CTPATATE HO HE TOpHetH

Crpanars Eo HEe TODOETE

go TepenTh )

epu

3, TYalluaa pegeps

Topes. crof! ~ rope,.. sToll! ~ ropena crevRs
bexe,. ctoli! ~ Os¥e.. crodl - de-ug.la ORATepTh
€, cx0fil — ompe., crofl] — cugexm Juam
Mocpena.. croll! - mocpens,, ¢Toiff! ~ mocpenmue

Tank

Moaue.. crofl!
Monga.. crtofi]
Monganx n ou

M98, . CTOH] - pmonvana despHe
MOMY9A.. cTOf! - moxvan m Om

Monwa.. crofi! - moawa,. oTofl] -~ mmzt:m
8.. CTOR| - MOm9n.. OTOR] - MOAwau yumTEN:

Monua,. croil! — uoAYa.. ¢'tod! = MOATAAA HOUE

Moxwg.. ©70d] - Monua.., OTOR! -~ MONTEAR SPR3NL

- - S
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Evangelien-Beschworungen

1. Kreuz

Kreuz

Kreuz schreckliches

Kreuz schreckliches schweres

Kreuz schreckliches schweres der Menschen

Kreuz schreckliches schweres der Menschen schweres

Kreuz schreckliches schweres der Menschen schweres schreckliches
Kreuz

Schreckliches schweres der Menschen schweres schreckliches Kreuz
Der Menschen schweres schreckliches Kreuz

Schweres schreckliches Kreuz

Schreckliches Kreuz

Kreuz

2. Garten von Gethsemane

Mein Vater, ist’s moglich, so gehe dieser Kelch von mir
Ist’ moglich, so gehe dieser Kelch von mir
Maglich, so gehe dieser Kelch von mir

So gehe dieser Kelch von mir

Dieser Kelch von mir

Kelch von mir

Von mir

Von mir der

Von mir der ich

Von mir der ich ihn

Von mir der ich ihn nicht leeren kann

Vor mir der ich ihn nicht leeren kann als Mensch
Der ich ihn nicht leeren kann als Mensch

Ihn nicht leeren kann als Mensch

Leeren kann als Mensch

Als Mensch

Mensch

Mensch geboren

Mensch geboren um zu leiden

Mensch geboren um zu leiden und nicht zu klagen
Geboren um zu leiden und nicht zu klagen

Um zu leiden und nicht zu klagen
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Zu leiden und nicht zu klagen
Nicht zu klagen
Klagen

3. Letztes Abendmahl

Brenne.. still! — brenne.. still! - brennende Kerze

Glinze.. still! - gldnze.. still! - glinzendes Tuch

Sitze.. still! - sitze.. still! - sitzende Menschen

Mitte.. still! - mitte.. still! - mittendarinnen der Lehrer
Schweige.. still! - schweige.. still! — schweigende Menschen
Schweige.. still! - schweige.. still! - schweigender Lehrer
Schweige.. still! - schweige.. still! - schweigende Nacht
Schweige.. still! - schweige.. still! - schweigender Himmel
Schweige.. still! - schweige.. still! - schweigende Sterne
Schweige.. still! - schweige.. still! — schweigender Abgrund
Schweige.. still! - schweige.. still! - schweiget auch Er
Schweiget auch Er*

Die ,Evangelien-Beschwérungen® existieren in zwei konkreten
Realisierungsformen - einer fiir das Auge und einer anderen fiir
das Ohr. Die visuelle Poesie der aus dem Schreiben hervorgegan-
genen typographischen Figurationen auf der Papierfliche, der
zunehmenden und wieder abnehmenden Wortreihen korrespon-
diert mit dem Anschwellen und Abschwellen der stimmlichen In-
tensitit wihrend des miindlichen Gedichtvortrags. Der Prozess
der Anniherung und Wiederentfernung vom intonatorischen
Muster der Beschworungsformel ldsst dabei in der Performance

25 DPrigov, Dmitrij A.: Sobranie stichov. Hrsg. von Brigitte Obermayr. Tom 2.
1975-1976. Wiener Slawistischer Almanach. Sonderband 43. Wien 1997. S.
55-57. Prigov, Dmitrij: Evangelien-Beschwdrungen, In: NRL. Neue Russi-
sche Literatur, Almanach 2-3, 1979-1980. Redaktion: Vladislav Len, Georg
Mayer, Rosemarie Ziegler. Ubersetzungen: Ursula Bieber, Georg Mayer,
Hans Wefers, Rosemarie Ziegler, S. 343-348 (deutsche Ubersetzung). Eine
Tonaufzeichnung ist auf der Audiokassette folgender Edition verdffent-
licht: Hirt, Giinter / Wonders, Sascha (Hg.): Kulturpalast. Neue Moskau-
er Poesie und Aktionskunst. Wuppertal 1984. Dariiber hinaus gibt es eine
Videoaufzeichnung des Gedichts ,Gefsimanskij sad“ in dem Film ,,Strasti
po Matfeju® (kollektivnyj proekt). Moskau 2000. Kamera: A. Sil’vestrov,
Schnitt: P. Labazov.
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deutlich werden, dass es sich bei Prigov um die Aneignung einer
kulturellen Tradition iiber die Intonation handelt.

Besonders populir wurden Prigovs Rezitationen der ersten
Strophe aus Aleksandr Pugkins Versroman Evgenij Onegin (Eu-
gen Onegin): ,Moj djada samych &estnych pravil [...]% die er als
,Mantra der hohen russischen Kultur“ (,,Mantra vysokoj russkoj
kul’tury“) bezeichnete. Dieses Mantra fiihrte Prigov sehr unter-
schiedlich auf — in buddhistischer, muslimischer, orthodoxer,
chinesischer etc. Manier. Mit seiner Stimme spielt er verschie-
dene Intonationsklischees durch und deckt auf diese Weise die
kulturelle Prigung der Intonation auf, die fiir ihn nicht reiner
Ausdruck ist, sondern als bereits vorgegebenes Muster aufgegrif-
fen wird.?

Die Videoaufzeichnung einer Lesung Prigovs aus dem Zyklus
,Apofeoz Milicanera“ (Apotheose des Milizionidrs) in seiner
Selbstverkorperung als staatlicher Ordnungshiiter und mythi-
scher Kultfigur lenkt die Aufmerksamkeit ein weiteres Mal dar-
auf, dass wir es nicht nur mit einem Zitieren sprachlicher oder
stilistischer Muster, sondern auch mit der Appropriierung into-
natorischer Muster zu tun haben.

OH >KUB, OH CPeAM HAC KaK IIpexKAe
ToT phIljaph, KOETO BOCHEA
AnAneHKpOH, a mocae Prabke

A mocAe — TOABKO S ITOCMeA

BoT oH HAeT Ha ITOCT CBOM CTPOTHH
Muaunasep B cBoeM Kparo

U s oo ero B BocTopre

W Auprn1 He mepeaalo

Teneps moropopum o Pume
Kax apesrepumMckuit Iunepon
Bpary Hapopa Karunaune

26 Vgl beispielsweise folgende Tonaufzeichnungen des ,Mantras der hohen
russischen Kultur: TRI “O“ i odin Prigov, CHOR 2001 oder Sound Art.
Bremen: Weserburg — Museum fiir moderne Kunst 2007.
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Hapoa, mpepanne u 3akon
ITpoTusmocTaBuA Kak mpuMep

To# rocypapcTBeHHOCTH 3pUMOH
A B Hamm AHU Muaunanep

Bcraer paBrOAOCTOMHBIM PrMOoM
U pasbure GoAblite — TOMH He3PHMOIH
OH 3puMBIit BHICHTCS IIpUMeED
TocypapcTBennocTu

Bor BBepxy Tam Hebecras Cuaa

A BHHU3Y 3aeCh BOT — Muannasep
Bort kxakoii B 3TOT pas, Hanpumep
PasroBop MeXAy HUX IPOHCXOAMT:
Yto necemncs, Hebecnas Cuaa? -
Yro croums Th TaM, Muaunanep?-
Yro 11 Bupuiib, He6ecuas Cuaal-
Yro sampicana Te1, Muannanep?-
ITpomocucs xe, He6ecnasa Cuaal-
Croii e, cToit cebe, Muaunanep!—
Hab6aropait sxe, Heb6ecnaa Cuaal-
ToAbKO HeTy OTBETA eMY.

Er lebt, er ist in unserer Mitte
Der Ritter, dessen hohen Rang
Erst Liliencron und spiter Rilke
Und spiter nur noch ich besang

Da sieht man ihn auf Posten schreiten
Den strengen Miliziondr

Ich schreite singend hinterher

Und meine Leier reiche ich nicht weiter

Jetzt reden wir vom alten Rom

Wie dessen Biirger Cicero

Dem Feind des Volkes Catilina
Volk und Gesetz und dessen Diener
Entgegenbhielt als den Beweis
Allhin sichtbarer Staatlichkeit
Doch steht der Milizionir

In unserer modernen Zeit

Mit Rom auf einem Rang, - ja mehr,
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Er ist auch jener Staatlichkeit
Die unsichtbar ist, sichtbarer
Beweis

Von oben eine himmlische Gewalt
Von unten unser Miliziondr

So konnten diese beiden ungefdhr
Sich miteinander unterhalten:

‘Was schwebst du, himmlische Gewalt?
Was stehst du, Miliziondr?

Was siehst du, himmlische Gewalt?
Was denkst du, Milizionér?
Verschwinde, himmlische Gewalt!
Bleib stehn, du Milizionar!

Pass auf, du himmlische Gewalt!
Doch eine Antwort hat er nicht erhalten?

In der Wahl des Auffithrungsortes, der Wohnung Prigovs in Bel-
jaevo, gewinnt die Positionierung des Dichters am Rande, d.h.
in einer kiinstlerischen Rand- bzw. Subkultur, konkrete An-
schaulichkeit. Die Wohnung, der intime Lebensraum, wird — wie
Prigov es selbst ausdriickte — zur Kontaktbasis zwischen dem
Dichter und seinem Volk, zum Versammlungsraum fiir eine Viel-
zahl von Stimmen und Stilen, die der Autor als Medium verdich-
tet. In der Vortragskunst Dmitrij Prigovs findet sich das gesamte
Spektrum von Lesemodi aus der Typologie Boris Ejchenbaums
wieder: der deklamatorische / rhetorische (,deklamativnyj* /
Jritori¢eskij*), der melodische (,napevnyj“) und der gesprichs-
mifige (,govornyj“) Intonationstyp.®

27  Prigov, Dmitrij A.: Sovetskie teksty. Sankt Peterburg 1997, S. 149-168. Pri-
gow, Der Miliziondr und die anderen, S. 11-43. Die Videoaufzeichnung ist
in folgender Edition veréffentlicht: Hirt, Giinter / Wonders, Sascha: Mos-
kau. Moskau. Videostiicke. Wuppertal 1987.

28 Vgl. Drubek-Meyer, Natascha: ,Sorokins Bauchreden als Negativ-Perfor-
mance In: Burkhart, Dagmar (Hg.): Poetik der Metadiskursivitit. Zum
postmodernen Prosa-, Film- und Dramenwerk von Vladimir Sorokin. Miin-
chen 1999, S. 197-212. In ihrer Untersuchung zu den Leseauftritten Vladi-
mir Sorokins hat Natascha Drubek-Meyer, die Sorokinsche und Prigovsche
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Ejchenbaum betrachtete die intonatorisch abwechslungsreiche
Rede als kennzeichnend fiir die Bithnendeklamation. Im Unter-
schied zu einer Einfiihlung in die vorgestellten Situationen bei
der Bithnendeklamation, lisst sich bei Prigov jedoch ein Prozess
der Anndherung und Wiederentfernung von den appropriier-
ten Intonationen beobachten. Die Biihnendeklamation ist hier
gleichsam durch die Kammerdeklamation verfremdet, denn die
miindliche Realisierung bleibt immer auf den Text bezogen, den
Prigov vor sich in Hinden hilt. In seiner Lesung kommen be-
wusst Ready-made-Intonationen zur Verwendung.

So kann der miindliche Vortrag des Milizionir-Zyklus auch als
Reaktion auf die sowjetische Vorlesepraxis angesehen werden:
Bei diesem Zyklus liegt — wenn auch ironisch gebrochen - wie in
der sowjetischen Mainstream-Dichtung eine metrisch-gebunde-
ne, gereimte Versform zugrunde und als zitiertes performatives
Muster dient eine erhabene, zuweilen intim-vertrauliche, dann
wieder didaktisch-belehrende Intonation.”® Ein wichtiger Im-
puls fiir die Hinwendung zu sowjetischen Vorlesemustern ist bei
Prigov das Bestreben, die Stimme der Macht, wie sie vor allem
durch die offiziellen Massenmedien iibertragen wird, vorzufiih-
ren, indem er sich dieser anverwandelt, um sogleich wieder auf
Distanz zu ihr gehen.

Die gezielte Verwendung unterschiedlicher Intonationen erfor-
dert besondere kiinstlerische Meisterschaft. Jenseits einer in-
stitutionellen Ausbildung hat sich Dmitrij Prigov seine eigene,
durchaus virtuose Stimmtechnik erarbeitet. Die Appropriierung
fremder Intonationen erschdpft sich bei ihm nicht in einem kal-
ten, distanzierten Spiel, sie vollzieht sich vielmehr durch die un-

Leseperformance vergleichend, die Aufmerksamkeit auf Boris Ejchenbaums
Intonationstypologie gelenkt: Vgl. dazu: Ejchenbaum, Melodika russkogo
liri¢eskogo sticha, S. 8.

29 Zur Tradition der sowjetischen Vortragskunst vgl. Verchovskij, Niki-
ta.: Kniga o ctecach. Ocerki razvitija sovetskogo chudoZestvennogo
Ctenija. Moskau — Leningrad 1950 und Artobolevskij, Georgij: O&erk po
chudozestvennomu ¢teniju. Sbornik statej pod redakciej i s dopolneniem
S.I. Bern$tejna. Moskau 1959.
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verkennbare Stimme Dmitrij Prigovs mit ihrem silberhellen Tim-
bre. Es ist dies eine starke und klare Stimme mit einem grofien
Modulationsumfang, in der die fremden Stimmen einen Reso-
nanzkérper finden, der sie zum Klingen bringt.

Wihrend die Stimme Aleksandr Bloks in der Epoche der Moder-
ne ein besonderes Forscherinteresse auf sich zog aufgrund des in
ihr angelegten Widerstreits ,,zwischen der natiirlichen Intonati-
on emotionaler Rede und den Erfordernissen der Deklamation®
(,MeXAy ecTeCTBEHHON HHTOHAIMEH O9MOLMOHAABHOM peun u
AekAamanoHHbIME TpeboBanuamu”)®, kann die Stimme Dmit-
rij Prigovs mit ihren Moglichkeiten zur Appropriierung unter-
schiedlichster intonatorischer Ready-mades und mit ihrem per-
sonlichen Spiel von Identifikation und Verfremdung als Beispiel
fiir die Dichterstimme in der Postmoderne gelten.

30 Berndtejn, Golos Bloka, S. 498: ,[...JMexay ecTecTBeHHOH nHTOHanMel
3MOIMOHAABHOMN PEYH U AEKAAMAIUOHHBIMU TPe6GOBAHIAMY [ ...]
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