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   1920-   1930-  .,    .Сборник посвященпериоду х и х гг переходномувомногих отношениях  
   (   ),   ,Формированиесовременныхмедиа радиои кино укреплениетоталитарногорежима  

       — переходот революционного авангардак социалистическому реализму процессы 
,        взаимосвязанные формированиесоветскоймассовойкультурышлоне только в 

  .     ,результатеманипуляцийвласти Единствостраныпри прослушиваниирадиопередачи  
   , —     .    —в противовесиндивидуальномучтению этооднаиз идейавангарда От негоже  

    , ,  требованиеприспособленияпоэзии к радиочтению желание чтобыпроизведение 
 ,    .   переживалосьобщественно желаниесвязис миллионами Властьтолько перехватила 

  —  ,     . эти требования и выяснилось что они делаютискусствоневозможным

     ,     Эйзенштейнмечтало созданиизрелищеммассы когдазрителиотождествляютсебяс 
,    ( . , . 515).    массой показываемойнаэкране В Подорога с В таком кинематографелицо 

   ,      ( . ). .понимаетсяне как индивидуальность акак знак социальныхчерт В Байленхофф О  
 ,      Аронсон напоминает что системаМейерхольдадеиндивидуализируетактераи 

      .     стремитсявтянуть зрителяв толпу коллективных реакций Всеэто такжеприближалок 
-   . человеку винтику тоталитарногомеханизма

      :Властьстремиласьпользоватьсяи техническимиособенностямимедиа  
 ,  “   односторонностьюрадиокоммуникации претензией визуальнойтехнологии на 

  ” ( . , . 189).   абсолютную достоверностькартинки Г Орлова с Лицавождейизлучают 
,   — ,  ,      . мудрость лицатружеников счастье изобилиерастет и нафотовсеэтореально Но 
    -    . несвободас подвижностьюмедиавсе таки совмещаласьс трудом Фотография 
 ,    ,    оказаласьменее чемживописьи скульптура пригоднак монументальномуотражению 

  ,      ( . , . 197).незыблемоговсеобщегопорядка онаслишком связанас временем Г Орлова с  
   . .  ,    ,И онаслишкомчестна Е Добренко напоминает что соцреализмнемиметичен  

      ,   реальныеочередии дефицитынеподлежатизображению это толькошипение 
.       ,    обывателя Нельзябытьв рабской зависимостиотфактов надоверитьв существование 

,   .      того что утверждаетсявластью И дляфоторепортажао знаменитомрабочем 
  ,       ,   прибегают к инсценировкам отправляясьс ним в его родную деревню обряжаяв ту 

,      . ,    (одежду в которойон приехалв город Наконец фотографиюзаменяютживописью как 
   ).     ,  — былзамененновеллойочерк И негативноетожеотдаликарикатуре рисунку фото 

,     -   ?   неоднозначно вдруг в обликеврагачто то позитивноепробьется Образкино также 
,    .  —  ,   текуч забойбыкадляС Эйзенштейна патетиканасилия длярабочихСимоновского 

 —   .       ( .района надеждана котлеты Изображениеидеиможетпротивостоятьсамойидее В  
). Подорога

         ( . , . 397).На кино надеялисьнафонеавтоматизациии фальсификациислова И Кукуй с  
,      ,  Видимо словолегчепредставитьоднозначными отцензурировать чемзрительный 

.   —  ,     образ Советскоекино именнонарратив отсюдаи автономностькиносценарияв 
 ( . , . 430).  ,    СССР А Хенниг с Забавнонаблюдать как советскиетеоретики маскировали 

         . спорамиоформеи содержаниинеобходимостьсценарияв условияхцензуры А 
      ,  привязанныйк сценариюрежиссероказываетсялишьпереводчиком применениеязыка 

  .       . . кино крайнесковывается Но у словаестьсвоивозможности сопротивления Б Вурм 
    ,     ,  . напоминаетзамеченнуюв Россииболее чемв Германииначалавека работуТ Мейера 

 ,      , “   —о том что язык долженуходитьот изобразительности смертьнаглядности  
 ” ( . 415).     ,  воскресениеязыка с Плодотворноедляобоих искусствразмежевание досих 

       , пор неосознанноени воспринимающимикино как повествование ни 
    .   придерживающимисязрительнойпредставимостив поэзии ВалериПознерисследует 



        —взаимодействиенемого кино с сопутствующимемупроизносимымсловом  
“ ”  /    .   разъяснение фильмаи или его звуковоесопровождение Оно задаетконтекст 

. “      “ ”  восприятия Естьсущественнаяразницамежду просмотром Чапаева как шедевра 
 ,     ,      ,братьевВасильевых как моделидлябудущегокино и его просмотромв рамках вечера 

  ,  , , , посвященного гражданской войне с речами песнями частушками рассказами 
” ( . 345—346).     , ,очевидцев с Властьименностремитсясузить контекст например  

      .   комментатордолженбылнавязатьоднозначноепониманиефильма К тому же 
           освоениезвука в кино совпалопо временисовсебольшимподчинениемобщества 

 —          бюрократии и голосрадиовходит в кино как одергивающийили поощряющий 
.    ,    свыше Словамонополизируютсяофициальнойриторикой личности остаютсяшумыи 

 (   .     ,интонации отсюдаанализируемоеА Шерелемвниманиек звуковымколлажам  
       ). которыепотомбудут продолженыв кино АндреемТарковским

  .  “     ”   Впечатляеткартинацензуры Романс Выхожу один я надорогу былзапрещенза 
“  ”,    —  “ ” ( . ).мистическоесодержание ряднародныхпесен как крепостнические В Коляда  

. -  ,    ,    ,Н Друбек Майеротмечает что в советскоммюзикле в отличиеот американского  
  .      . “маломузыкальныхинструментов Делодаженев их дефиците Музыкальные 

,     , —   ,инструменты которыенаходятсяв личномпользовании этопостояннаяопасность  
       ” ( . 584) — так как они могут создатьинтимную музыкальную сферу с противовес 

  .        .звукамофициальныхмедиа Отходот свободысвязанс возвратомк патриархальности  
,        ,  Например женщинынедолжныбылидопускатьсядочтениярадиогазет так как 

        ( .женскиеголосане гармонируют с важнымипропагандистскимиматериалами А  
, . 108).        ( .Шерель с Сталинскаямодернизациязагонялакультуру в глубокую архаику Х  
, . , . 5),   “   ”, “  ”  . .Гюнтер С Хэнсген с к архетипам женщиныи урожая большойсемьи и т п  

“      ” ( . , . 385). Иностранныйязык рассматриваетсякак язык врага Е Марголит с

.       . “Дж Брукс исследуетгазетыподвлияниемсоветскойидеологии Воинственный 
   <...>  -  ,  “ ”  .  оптимизмв печати былчем то большим чем увиливание от реальности В нем 

        читаетсяизначальноевыражениеневероятногосмятенияи дезориентациипередлицом 
        ” ( . 230).шокирующегои непредвиденногопровалав реализациинадежди ожиданий с  

      ,     Причемснятиес властивины занеудачи представлениенародакак находящегосяу 
   ,       властив неоплатномдолгу сосредоточениенаславномпрошломи будущемвместо 

  — ,   . проблемнастоящего мотивы звучащиеи сейчас

   .     Современнои прослеживаемоеЕ Петрушанской падениеинтересак классической 
    ,  “музыкевследствиеиспользованияеевластью манипулирования естественным 

    ( ,      )довериемслушателейк музыке казалось стольдалекойот жестких рук государства  
—       ” ( . 118).  дляраспространениянужных властиидейи чувств с Звуки радиомузыки 
“    ,  ,  способствовалинаведениюэмоционального контакта вызывалидоверие наволне 

   ” ( . 118). “ ”   которого достигалисьискомыецели с Серьезная музыкапревратиласьв 
“   ” ( . 130),   1991 .   “символгосударственногонасилия с и путч г пугалзвуками Лебединого 

” —         . озера возвратомк внешнейкрасивостии внутреннейлжи и скуке

    . .  ,     Многоемогут рассказатьтехники тела О Булгаковаотмечает что в кино в начале 
1920-   —   ( ,   “х маршировка атрибут угнетателей например солдатыв Броненосце 
“ ””),    ,   1930-  Потемкине потомначинаютмаршироватьпионеры в середине х маршируют 

 .   —    ,  уже все Быстраяпоходка характеристикалишьюных персонажей авождям 
 .       ( . - , .приличнастепенность Ритмнезаражаетдажегероинюмюзикла Н Друбек Майер с  

580). 



   . ,  “  ”   .ОченьироничнастатьяШ Шахадат посвященная фигуретретьего в советскомкино  
     .  ,     УтверждениярусскойфилософииначалаХХ в о том что любовьк человеку должна 

       ,    ,выйти наболеевысокую ступеньлюбвико всеобщему оченьоблегчилизадачувласти  
      ( . 490). , .  подставившейсебянаместоэтого всеобщего с Например П Флоренскому было 

   ,     ,  недостаточнотеснотыдружбыдвоих емубыланужнафигуратретьего передчьим 
  , —  .       лицомэтадружба фигураБога Вылилосьэтов любовьучительницыНаташии 

     ( . 482). стахановцаАлексеяпод портретомСталина с

.        1930-   ( .Р Сарториотмечаетсходностьсоветской и американскойфотографии х годов с  
145).     —     Стремлениеискусственноизменитьсознание общеедляпропагандыи для 

  .     многих деятелеймодернизма Реинтеграциясоветского искусствав модернистский 
  ( . , . 205) ,  ,  художественныйландшафт Е Деготь с полезна чтобыпоказать что опасные 

  (  )   . ,   тенденциибыли и есть и в Европе Действительно многиенаправленияпонимают 
      — “ ”,произведениев целомкак дискурсивныйинструмент пропаганда  

“  ”, “ ” ( . 205), — ,  ,   . концептуальныйжест реклама с но к счастью далеконевсе И 
       живописьсоцреализмачастичносоответствуетавангарднымидеямвоздействияна 
,       . “сознание но совсемне соответствуетидееиндивидуальностивзгляда Исчезновение 

       рынкарадикальнопоставилопод вопроснеобходимостьфизического существования 
          искусствавформенеких предметови отождествилохудожественныйжест не с 

 ,     ” ( . 211—212). . производствомценности ас дистрибуциейэстетическойидеи с Е Деготь 
     ,       имеетв виду временавоенного коммунизма но не здесьли такжеи корни 

?       .   концептуализма Поэтому оправданнопоявлениев сборникестатьиБ Гройсао круге 
 . , ,       московского концептуализма Однако кажется внеэтого круга многиеидеиГройсане 

. “   <…>   работают НаЗападе противостояниефотографияvs   живописьпонималоськак 
  ,  , ,противостояниемеждумиметическим социальноангажированным массовым  
   ,   ,   репродуктивными нарративнымискусством с однойстороны и установкой на 

       ,  автономиюхудожника и наего абсолютнонеповторимую индивидуальность с другой 
” ( . 219).    ,    стороны с Это оченьсильноеупрощение отказывающееЗападув наличии 

 . “    ,   художественнойфотографии В визуальномпространстветекст еслион представлен 
 ,    ,  — большоймассой как бы полностьюобессмысливается десемантизируется он 

  ,  ” ( . 225).     , , превращаетсяв арабеску в декор с Но этосовершенноне так например для 
   . художников Китаяи Японии

.      .  —   М Рыклин анализируетвосприятиеСССРглазамиВ Беньямина как тот стремится 
  ,  ,    —    необобщатьвидимое описыватьидеи анереальность чтобынебытьвынужденным 

   ,   .  , увидетькрах революционнойнадежды террори страх Беньяминпишет что 
“  “ ””    ,    .   Броненосец Потемкин сталшедевромв Германии анев России ВнеРоссиимедиа 

    ,      .разносятсветлуюмечту об освобождении внутриРоссииоблик режимасовсеминой  
       Рыклин пытаетсянайти причины увлеченияреволюциейсредизападной 

.     ,   ,   интеллигенции Делонестолько в пропаганде котораяубеждаеттех кто и так 
. “      ,  убежден В революцииочаровываетсамавозможностьвыхода чуть приоткрывшаяся 

” ( . 48). ,        дверь с Видимо и сейчасэтоочарованиемногиене готовывоспринимать 
. .      . .  критически И ЧубаровстремитсяпоказатьтеоретическиеотличияН Н Евреиноваот 

  ,     идейколлективного действия распространенныхсредирусской интеллигенцииначала 
 . ,  ,      ХХ века Возможно отличиябыли но практикаЕвреиновапоройдажеболее 

.  1917 . —   ,   тоталитарна Революция г не сталинский парад но ееотрепетированное 
   1920 .      театрализованноевоспроизведениев г при режиссуреЕвреиноваи подстрахом 

 —     .    , , “  -Ревтрибунала большойшаг к этому параду ВыводЧубаровао том что есликакой
          то проект искусстваещеспособенсегоднявыводитьлюдейнаплощадидля 

    ,     -отстаиванияили закреплениясвоих прав его и следуетпризнатьпо настоящему 
  ” ( . 292),  ,  прогрессивными актуальным с позволяетпредположить что гипноз 



   —      ,коллективногодействияпродолжается ведьмассанаплощадиможетбыть  
, . например фашизированной

,        ( . ,Впрочем радиорассматривалоськак прорывблокадыСоветскойРоссии Ю Мурашов  
. 17).     .  -    ,с Но потомрадиоголосаподорвалиСССР Информациявсе таки насторонетого  

   . что предполагаетсякак надежда
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